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Doppelportrait im Spiegel

Maderna und Grisey 2

Maderna du Grisey verbindet, dass sie auf sehr eigene Weise auf die serielle Musik der
Darmst&dter Schule reagieren. Grisey setzt sich vehement von seinem Lehrer Messiaen ab,
indem er den einzelnen Klang und dessen innere Welt in das Zentrum seiner Musik stellt. Es ist
ein charmant-ironischer Aspekt, dass er dabei den numerischen Techniken seines Lehrers sehr
freu bleibt.

Bruno Madernas Leidenschaft fir Collage und lebendige Traditionen bringt auf lustvolle Weise
immer wieder wunderbare Stérungen in die préstabilierte Harmonie der seriellen
Konstruktionen: ohne klare Ordnung keine zauberhafte Verwirrung.

Spannend ist zu verfolgen, wie unterschiedlich nicht nur die beiden Komponisten, sondern
auch ihre jewelligen StUcke sind. Madernas frihe Serenade feiert mit Humor und
anarchistischen Momenten die Zahlenkonstruktionen des Serialismus, die spétere Juilliard
Serenade ist dagegen ein praller, Fellini-arfiger Bilderreigen ohne Anfang und Ende: das
Leben feiert sich selbst. Griseys Périodes tasten sich noch vorsichtig in die Welt der Oberténe
und Spekiren, wobei auch er den Humor nicht vergisst, die Welt auBerhalb der Konstruktion
und der Musik, in die das StUck kurzzeitig zu fallen scheint. Jour, contre Jour ist dagegen ein
Monument spektraler Musik, phantomartig (,spéctre® ist franzdsisch nicht nur das
Farbspekirum, sondern auch ,das Gespenst") wachsen die Kl&inge aus dem Nichts, wandermn
aus der Elektronik zu den Instrumenten und zurlck und erinnern an die wunderbar von d’Arcy
Wentworth Thompsons in ,Wachstum und Form* beschriebenen organischen Formen. Zu
Jour, dem Tag, wird ein Confre-Jour, ein Gegen-Tag formuliert, eine gespenstische
Gegenwelt, die aus dem Dunkel erwéichst und wieder in Nacht verschwindet.

(J3)

- Konzert in Kooperation mit der Vorlesungsreihe ,Italien® -




Grisey ~Périodes

In  Périodes kommen drei Typen von Momenten vor (dynamisch/steigend,
dynamisch/entspannend und stafisch/periodisch), analog zum menschlichen Atem:
Einatmen, Ausatmen, Ruhepause. Die Periodizitéit wird hier wie eine wahre Beschwerung
erlebt, einen Pol wo die Abwesenheit einer neuen Energie uns zwingt, uns buchstéblich im
Kreis zu drehen, bevor eine Anomalie entdeckt wird, die den keim fir eine neue Entwicklung,
einen neuen Ausflug bildet. Die Periodizitéiten &hneln jedoch nicht denen, die ein Syntheziser
produzieren kdnnte: ich bezeichne sie als unscharf, wie unser Herz und unser Gang nie prézis
und periodisch sind, sondem mit jenem fluktuierendem Spielraum, der sie interessant macht.
Periodes ist ein intimes Werk, in dem das Streichquartett eine herausragende, delikate Rolle
spielt. Man wird dort unter anderem bemerken:

- das erste Einatmen" wdhrend dem die Instrumente das D der Bratsche mit einem
Spekitrum umgeben und sich dann allmahlich davon distanzieren, mit Tonkomplexen,
die sich von diesem Ausgangsspekirum immer weiter entfernen;

- das zweite Einatmen®, ausschlieBlich rhythmischer Art (Ubergang von Periodik zu
Aperiodik), dem Herzschlag entspringend:;

- ein Abschnift, wo eine spezielle Spieltechnik in den Sireichern verwendet wird, die es
ihnen erlaubt progressiv von einem sehr differenzierten harmonischen Komplex bis zu
einer sehr einfachen Férbung des Grundions Uberzugehen.

Was die Zeifstrukturen betrifft, so sind sie ausschlieBlich aus dem Spekirum der ungeraden
Obertdne deduziert, das in diesem StUck verwendet wird.

Maderna - Juilliord Serenade

MC - "massima controla" und CR - ,,confrola relativa”, diese beiden Kirzel bilden die beiden
poefischen Pole der Juiliard Serenade. MC beschreibt exakt formulierte musikalische
Passagen, die auf vertrackten seriellen Konsirukfionen basieren, CR sind freie Felder mit
groBen Freiheiten fUr jeden einzelnen Spieler, die der Kontrolle des Dirigenten entzogen sind.
Zusammen mit der verspielten Collage des Tonbands, werden die Bedeutungen der beiden
Begriffe von Maderna mit groBem VergniUgen teuflisch und humorvoll (was bekanntlich oft
dasselbe ist) durcheinander gewUrfelt und es enfsteht ein schier endloses Fest der Masken
und Verwirrungen, ganz im Sinne der urspringlichen Wortbedeutung von Serenade - (ital.)
sereno = ein heiterer, wolkenloser Himmel, Musik im Freien, eine fesflich-theatralische
Nachtmusik (la sera = der Abend) in immer schon offener Form.

Maderna Serenata No.2

Madernas 2. Serenade wurde 1954 komponiert und im selben Jahr im Verlag Ars Viva
verdffentlicht, der vom Dirigenten Hermann Scherchen, dem das StUck unter dem Titel
Serenata-Komposition Nr.3 gewidmet ist, geleitet wurde. Die erste AuffUhrung wurde von
Maderna selbstim Jahre 1956 dirigiert und im selben Jahr revidierte er das Werk.

Die Serenade ist eln fir Maderna extremes Beispiel sirukiureller Arbeit. Maderna entwickelte
daflr einen ganz eigenen begriff davon, was fUr ihn ,seriell* bedeutet, und er beginnt sein
StUck mit einer Sequenz von 11 Kidngen, die allmé&hlich immer mehr veréndert wird, bis sie im
Geflecht der Téne vollig verschwindet. Dies geschieht schrittweise und erlaubt der Erinnerung
immer wieder den Blick zurick zum Ausgangspunkt. Auch lassen sich keine rigiden
Mechanischenprozesse finden, sondern Maderna folgt seiner Vorliebe fUr Mechanismen, die
auvtonom ablaufen, dann aber von etwas Humanem gestdért werden, wodurch die
Komposition von den Zwéngen der Logik befreit wird und der reinen Darstellung der Struktur
befreit wird.




Grisey - Jour, Contre Jour

wEs ist von nun an nicht mehr méglich, die Kldnge als definierbare und permutierbare Objekte
zu befrachten. Mir erscheinen sie eher wie Kraftfelder der Zeit. Diese Kréfte — ich verwende
bewusst dieses Wort und nicht den Begriff ,Form" - sind unendlich beweglich und
fluktvierend; wie Zellen kennen sie eine Geburt, ein leben und einen Tod und neigen zu einer
konfinuierlichen Transformation ihrer Energie." Was grisey in einem Vorlrag bei den
Darmstadter Ferienkursen 1978 formulierte, wurde gleichzeilig kiingende Redlitat — 1978-79
komponierten Jour, Confre Jour fUr elekironische Orgel, 13 Insfrumente und Tonband. Die
bruchlose, potentiell unendliche Konftinuitat des Klingenden im Feld harmonischer und
rhythmischer Kr&fte: das ist das Signum dieses Sticks, von dem Grisey sagt, die langen, leisen,
unaufdringlichen Klénge seines Anfangs und seines Endes seien nicht mehr als ,eine Art
Bricke, die es einem ermodglicht, allimdhlich von der alltéglichen Zeit zur musikalischen zeit zu
gelangen.” So ,unscharf* wie die zeillichen R&nder der Partitur ist auch ihr Innenleben, das
keine markanten Abschnitte, keine memorablen Einschnitte kennt, sondern nur den steten
Fluss. Der fOhrt, zunéichst am auffalligsten, vom Hellen ins Dunkle, vom Tag zur Nacht: Die
Instrumente beschreiben eine Kurve vom exirem hohen bis zum exirem fiefen Register. Doch
ist dies keine Einbahnstrasse, sondern eher ein Kreisverkehr: Wird anfangs ein inharmonisches
Spekirum exponiert, so wandelt sich dieses alimdhlich in den Lichierglanz spekiraler Reinheit,
um sich dann ebenso graduell wieder einzuirtlben - zu einer nun spiegelverkehrt
inharmonischen Teiltonstrukiur. Die Reise k&énnte von hier aus von neuem beginnen,
unendlich. Doch die Metapher von hell und Dunkel trégt noch weiter: Unter der Oberfiéiche
des Spekiralen existiert ein musikalisches Schattenreich, ein Territorium subtiler Differenz- und
Summationstdne, der gerdusche — ein Mikrokosmos, der genauso strengen regeln gehorcht
wie der des spekiralen Lichts. Besonders facettenreich ist diese Gegen-Welt dort, wo
~Oberirdisch” inharmonische Spekiren regieren. In Jour, Contre Jour werden diese
Kiangschatten hérbar gemacht, werden ihre Konturen erfahrbar: durch die Schicht des
mitlaufenden Tonbands, aber auch durch die Aktivitat der Perkussionsinstrumente, der teils an
der Schwelle von Ger&usch und Klang agierenden Streicher und Blé&ser. Dor freilich, wo das
Licht am hellsten und klarsten ist - in der Mittagssonne des reinen harmonischen Spekirums -,
verschwinden die Schatten, und alle Klangerzeuger vereinen sich zur Darstellung spekiraler
Brillanz.

Schon die Terminologie von ,licht" und ,Schatten”, ,Tag" und ,Nacht" deutet an, dass
solche Prozesse ihre eigene Semantik haben — eine Semantik, die in diesem Fall auf Griseys
Beschdftigung mit der Religion des alten Agypten zurlckgeht. Wie dort die Barke des
Sonnengottes Ra ihren ewigen Lauf vom Tag zur Nacht und zurlick beschreibi, so tun dies die
Kiadnge in Jour, Contre Jour. Wie die Agypter dem Tagreich der Lebenden ein unendiich
komplexes Nachireich der Toten entgegenseizten, so zeigt Grisey als Kehrseite spekiralen
Lichts den ebenso genau konturierten Klangschatten.

P.N. Wilson




Gérard Grisey

1946 in Belfort geboren. Von 1963 - 65 Musikstudium am Konservatorium in Trossingen (RFA).
Von 1965 - 72 Musikstudium am "Conservatoire National Superieur" in  Paris.
Kompositionsunterricht an der "Ecole Normale" fir Musik bei Henri Dutilleux, dann am Pariser
Konservatorium bei Olivier Messiaen, an der "Accademia Chigiana" in Siena und in Darmstadt
bei Karlheinz Stockhausen, Gydrgy Ligeti und lannis Xenakis. Unterricht in Elekiroakustik 1969
bei Jean-Etienne Marie und fOr Akustik an der "Factulté des Sciences” in Paris bei Emile Leipp
im Jahr 1974, Preise fOr Harmonie, Fuge, Klavierbegleitung und Komposition am
"Conservatoire National Superieur”. Preis fir Komposition aus der Begabtenstiftung. Preis fir
Komposition auf der International Biennale in Paris. Hervé-Dugardin - Preis (SACEM]). Stipendiat
der Villa Medici in Rom (1972-74). Stipendiat des DAAD in Berlin (1980). Zwischen 1978 und
1982 hielt er Kurse Uber Komposition im Rahmen der Sommerkurse in Darmstadt und bei
"Musica nel nostro fempo” in Mailand. Seit September 1982 unterrichtet er an der Universit&t
von Kalifornien in Berkeley. Seite 1986 lehrt Grisey am Pariser Konservatorium. Vollig
Uberraschend verstarb der Komponist am 11. November 1998,

Bruno Maderna

Maderna erhielt als (vermutlich nicht leiblicher) Sohn des Unterhaltungsmusikers Umberto
Grossato frih musikalischen Unterricht im Violinspiel und war in jungen Jahren als eine Art
Wunderkind auf diesem Instrument die Attraktion im Ensemble seines Vaters. Im Alter von
zwdéIf Jahren dirigierte er bereits verschieden Opernorchester in Norditalien. Er studierte
Komposition zundéichst in Mailand bei Arrigo Pedrollo und dann an der Accademia di Santa
Cecilia in Rom bei Alessandro Bustini. Er schioss sein dorfiges Studium 1940 mit einem Diplom
ab. 1941 wurde er Schuler im Fach Dirigieren bei Antonio Guarieri an der Accademia
Musicale Chigiana in Siena, 1942 und 1943 folgten weiterfUhrende Studien in Komposition bei
Gian Francesco Mdlipiero an der Accademia Benedetto Marcello in Venedig, danach
wurde er zum Kriegsdienst in die italienische Armee eingezogen und kémpfte als Soldat im
Lweiten Weltkrieg. Gegen Kriegsende schloss er sich anfifaschistischen Parfisanen an und
geriet kurz in deutsche Gefangenschaft.

Von 1948 bis 1952 war er Dozent an der Accademia Benedetto Marcello, dort nahm er 1948
gemeinsam mit seinem Freund und Schuler Luigi Nono an einem Dirigierkurs bei Hermann
Scherchen tell, der ihn auch mit der musikalischen Analyse und Zwdlfftonmusik der Zweiten
Wiener Schule bekannt machte. Nach Scherchens Anregung besuchte er 1949 zum ersten
Mal die Darmstédter Ferienkursen fUr Neue Musik. Seine internationale Dirigentenkarriere
beginnt 1950 mit Auftritten in Paris und, auf Einladung von Karl Amadeus Hartmann, in
MUnchen. Im Jahr 1955 (1954 nach andere Quellen) grindete er zusammen mit Luciano Berio
fOr die RAI in Mailand das Studio de la Fonologia Musicale fUr elekironische Musik. Dort
organisierte er mit den Icontri musicali zwischen 1956 und 1960 eine Reihe von
Veranstaltungen, die sich um die Verbreitung der Kenntnis zeitgendssischer Musik bemUhten
und hielt 1957 und 1958 am Maildnder Konservatorium Kurse Uber die Technik des seriellen
Komponierens ab. Nach 1956 nahm er regelmé&Big als Dozent und Dirigent an den
Darmst&dter Ferienkursen feil, grindete dort 1961 sein Infernationales Kammerensemble und
leitete es bis zu dessen Aufldsung 1967 zusammen mit Pierre Boulez. 1963 nahm er seinen
Wohnsiiz in Darmstadt. 1971 wurde er fir kurze Zeit zum Chefdirigenten des RAI-
Sinfonieorchesters Mailand berufen.

In seinem letzten Lebensjahrzehnt Uberfraf der Ruf des international erfolgreichen Dirigenten
Maderna in der &ffentlichen Wahrehmung den des Komponisten; er leitete bedeutende
Orchester in Europa, gab Gastspiele in Tokio (1961) und Buenos Aires (1964). Mit Beginn der
1970er Jahre dirigierte er verstérkt auch in den USA. Er lehrte von 1960 bis 1962 an der
Dartington Summer School in England, ab 1967 am Rotterdamer Konservatorium. Er hielt
Dirigierkurse am Mozarteum Salzburg zwischen 1967 und 1969 und in Darmstadt im Jahr 1969.
1971/72 war er Direktor des Berkshire Music Center in Tanglewood. 1972 wurde ihm fUr seine
Radiokomposition Ages der Prix italia verliehen.

Maderna starb am 13, November 1973.




