Michael Lohse
Gesprach mit
Charlotte Seither

i3]

wieder da

In deiner Musik herrschen leise Tone vor.
Ausbriiche sind, wenn sie denn
, eher di t. Ist das ein

Vlll'
V e I" S u C h eCharakterzug von dir oder eine bewuf3te

Reaktion auf die Zeit?

Sch glaube, daf man als Komponist

eine wie auch immer geartete
Disposition mitbringt und da® man
lernt, im Laufe der Zeit bewu8t damit
umzugehen. Ich versuche, meinen
natirlichen Tendenzen auch
entgegenzusteuern. Ich schreibe
immer so, wie ich bin, aber gleichzeitig
stelle ich mich beim Schreiben in
Frage, versehe mein Ich mit einer Art
Korrektiv. Ich versuche, immer wieder
das Verbotene zu tun und aufer Kraft
zu setzen, was ich mir musikalisch
bereits erworben habe.

Was an dir stellst-du in Frage? Kampfst
du mit den leisen Ténen gegen dein
Temperament?

Jedes Stiick ist eine erneute Auseinan-
dersetzung zwischen dem, was ich
schon bin, und dem, was ich noch
werden kann mit dem Stiick. Ein Wech-
selspiel zwischen Identitat und Nicht-
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Die Einheit

Ein Portrait

der KomponistinKl,,
Charlotte Seither angen, nach Ton- und Klang-

Jlhre Musik ist von fragiler

Sensibilitat, sie versucht, in auferster

Reduzierung des kompositorischen
Materials die Stille hérbar, die Vibra-
tionen der Innenraume in Klang und
Struktur erlebbar zu machen", so
1auBert sich Aribert Reimann in seiner
Laudatio anlaglich der Verleihung des
ilfried-Steinbrenner-Stipendiums
995 {iber die Werke der jungen
omponistin Charlotte Seither.

udium in den Fachern Komposition
iedrich Goldmann), Klavier, Schul-
chaft in Hannover und Berlin auch

hdlerin von Aribert Reimann, fand
ihm vor allem aber einen sie in-

Ifred Koerppen, Frank-Michael Beyer,

kombinationen in verschiedensten
Schichtungen und in stéandig
wechselnden dynamischen Bereichen
bis zum Verstummen*, heit es in der
Rede weiter. Reimann charakterisiert
hier in innigem Verstandnis die
Asthetik der Musik von Charlotte
Seither; einer Musik héchst differen-
zierter Faktur und vergeistigter Durch-
dringung des Materials und des
musikalischen Prozesses, die
gleichwohl in ihrer ausgefeilten Klang-
struktur von immenser sinnlicher
Wirkung ist. Charlotte Seithers
bislang erfolgreichstes und wohl auch
wichtigstes Werk, die Kammersinfonie
»Objet diaphane* fiir 13 Instrumente,
zeigt die von Aribert Reimann be-
schriebenen Grundziige ihrer Kunst
besonders deutlich. Das Werk ist von
dem Gedanken des Durchscheinens,
der Diaphanie gepragt, realisiert — wie
Charlotte Seither selbst zu ihrem
Werk schreibt - die ,Verschmelzung

was mit einem passiert. Man muf3
sich fallen lassen.

Eines deiner Stipendien verhalf dir zu
einem Studienaufenthalt in Venedig. Was
war denn dort die spannendste
Erfahrung?

Ich war immer in der Situation, daf ich
das Gesagte halb verstanden habe,
halb nicht. Dieser Schwebezustand,
verbunden mit diesem wunderbaren
Klang der italienisghen Sprache, hat
mich im nichtsprachlichen Denken
sehr gefordert. (1

Im Moment bist du Stipendiatin auf dem
Stutigarter Schlof Solitude. Welche
Atmosphére herrscht dort?

In Stuttgart findet ein Dialog zwischen
Musikern, Kl'.'lnstlev[; und Literaten
statt. Ich habe gerade von Begegnun-
gen mit Theaterleuten und Kiinstlern
viel profitiert. Die \Laren flir mich fast
wichtiger als Gesprache mit Musikern.
Da kénnen wir mal zu Parallelen
zwischen deiner Musik und der bildenden
Kunst kommen. Deine Stiicke tragen
Titel wie ,,Champléve” oder ,Firnis*“.
Spielen sie auf Strukturdhnlichkeiten an?

von Augenbligck

Verschmolzene einander durch-
scheinen ...“ Gerade die
Kammersinfonie ist von unglaublich
genau ausgehodrten Klangen bestimmt,
wobei der einzelne Klang und der
horizontale Verlauf der Komposition
sich in vielfacher Weise wechselseitig
durchdringen. Das Werk ist das
Ergebnis eines Kompositions-
stipendiums des Berliner Senats

flr das Berliner Philharmonische
Orchester und wurde von diesem im
Juni 1994 uraufgefiihrt. Mit ,objet
diaphane” errang Charlotte Seither
dann auch den ersten Preis im
Internationalen Kompositions-
wettbewerb ,Prager Friihling*, in
dessen Jury zum Beispiel Wolfgang
Rihm oder Sofia Gubaidulina waren.
Im Mai 1995 wurde das Werk vom
Prager Kammerorchester unter Milan
Kanak aufgefiihrt. Doch nicht nur mit
diesem Stilck konnte die junge Kom-
ponistin, deren Werke seit kurzem bei
Barenreiter verlegt werden, Preise
gewinnen.
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Es gibt Strukturen, die ich in der
bildenden Kunst oder in der Literatur
kennenlerne, und die mir den Zugang
zu einer Sache auf neue Weise
eroffnen.

Mal ganz naiv gefragt, wieviele Arbeits-
stunden stecken im Durchschnitt in
einem Stiick?

Ganz unterschiedlich. ,Champléve”
habe ich fiir meine Verhaltnisse
extrem schnell geschrieben: in sechs
Wochen. Ansonsten schreibe ich eher
langsam. An meinem ersten Orche-
sterstiick habe ich ein Jahr gesessen.
Manchmal vermisse ich die Arbeit

an einem Stlick richtig, wenn es
fertig ist.

Wie sieht im allgemeinen der Proben-
prozef3 aus? Wie greifst du ein?

Die Ensembles proben zuerst allein,
ich komme nur in der Endphase dazu.
Die Musiker brauchen zunachst einen
Schutzraum, in dem sie ungestort
probieren kdnnen.

P AN N
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und |
%,
/é%’ttinger Symphonie Orchesters flir
/ ihre Orchesterkomposition ,Hors
. d'automne”. Zahlreich sind

die Stipendien, die Charlotte Seither
erhielt und die von der breiten Aner-
kennung kiinden, die ihr Werk
mittlerweile geniet. Viele Rund-
funkanstalten strahlten bereits ihre
Werke aus, die von renommierten
Ensembles fiir zeitgendssische Musik

gespielt werden. Kdmpositionsauﬂrége

ergingen an sie unter anderem vom
Badischen Staatstheater Karlsruhe,
dem Hannoverschen Kiinstlerverein
und der Stiftung Villa Musica Mainz.
In der néchsten Zeit arbeitet sie an
einem Auftrag des Zentrums fiir zeit-
gendssische Musik in Dresden, wo im
Oktober 1997 im Rahmen der ,Tage
der zeitgendéssischen Musik” ein
neues Werk zur Urauffiihrung
gelangen wird.

Charlotte Seither ist nach der
Beendigung ihres Studiums als

Kommt es auch vor, dafs du kurz vor der
Auffithrung denkst, die liegen ja vollig
daneben?

Natrlich gibt es Momente, in denen V e r b o] t e n e
man tief durchatmet. Aber meistens Vv
zZu tun

merken Musiker selbst, wenn sie
vollig daneben liegen.

Ist es schwierig, Kritij auszudriicken?
Manchmal. Je professioneller die
Musiker, so meine Erfahrung, desto
lockerer und angenehmer ist

der Umgang. Der Beruf des Kompo-
nisten erfordert viele Dinge, die mit
dem Komponieren ejgentlich gar
nichts zu tun haben.|Zum Beispiel
den Umgang mit Musikern.

Du bist durch Konzerte viel unterwegs.
Wann kommst du eigéntlich zum
Komponieren?
Nur, wenn ich zu Hause bin.
Und kannst du inzwis¢hen vom
Komponieren leben?
Ja, ich bin freischaffend seit zwei
Jahren. Ich kann davon leben, aber
meine Situation ist nicht zu ver-
gleichen mit anderen Berufen, bei
denen man sehr viellmehr Absicherung
in alle Richtungen hat.

sieht aber auch die Probleme fiir die
Pflege der Neuen Musik in Zeiten, in
denen im Kulturbereich drastische
Einschnitte vorgenommen werden.
Nach vielen Kammermusikwerken geht
ihr Interesse nun wieder in Richtung
Orchestermusik, doch auch das
Projekt einer Kammeroper beschéftigt
sie. Dafiir hat sie jedoch noch keinen
passenden Stoff gefunden.

,Es sind Klange, Prozesse, Beschaf-
fenheiten, Zustande, Verlaufsformen,
die mich interessieren und die ich auf
einem moglichst hohen Niveau von
Diskursivitat darzustellen versuche, so
daB eine neue, nicht mehr durch ihre
Einzelbestandteile darstellbare
musikalische Einheit entsteht*,
schreibt Charlotte Seither Uber die
Intention ihres komposito-

rischen Schaffens.

Frauen, die vom Komponieren leben 1
kénnen, sind ja in der Musikgeschichte
nicht gerade héufig. Gab es fiir dich
spezifische Schwierigkeiten, als Frau
ernst genommen zu werden? 109
Es ist natlrlich schwierig, sich als
Komponist durchzusetzen, aber ich -
glaube, dafd die Schwierigkeiten flr e
Frauen nicht unbedingt gréRer sind als |~
flr Ménner. 17,
Was fiir ein Verhéltnis hast du zu der .
Musik, die hier im Café die ganze Zeit
im Hintergrund lduft? 37
Leider gar keins. Ich bedauere, T 5¢
daf} ich keine Pop- und Rockmusik-
erfahrung habe.

In der Folge der Kammersinfonie hat
sie auch in anderen Werken versucht,
die Trennung von Moment und Verlauf
auf einer hoheren Ebene aufzuheben.
Es geht ihr in diesen Werken nicht
zuletzt darum, die Mdéglichkeiten der
Innenstruktur fir musikalische
Prozesse nutzbar zu machen.

,Dies ist der alte, auf Beethoven
zurlickreichende Versuch, daf alles,
was sich ereignet, aus einem Akt der
Brechung resultiert, sich dabei aber zu
einer hochdifferenzierten Sache
zusammenschliet”, so die
Komponistin. Reduktion des Materials
und Klanglichkeit an der Grenze zur
Stille sind bei ihr alles andere als ein
Moment des Rickzugs und der Sprach-

losigkeit, vielmehr die Konsequenz

einer zeitgeméaRen Auseinander-
setzung mit den Bedingungen



