Wie viele Fesseln braucht
man, um frei zu sein?

Einschrankungen als Weg zu
schopferischer Freiheit

Julia Deppert, Hannover 17/05/2011



Stones

Zyklus von Kammermusik- und Solowerken

+ Objekt I (Steinmandl) fur Gitarre und
Klavier

+ Sand fur Gitarre solo

+ Objekt Il (Kristall/ crystal) fur Klarinette
und Klavier

+ Objekt Ill (Granit/ granite) fur Bassett
Horn und Streichquartett

+ Objekt 1V (Kies/ pebble) fur Klavier solo

+ Pechstein/ pitchstone fur Ensemble
(Streichquartett, Klarinette, Gitarre und
Klavier)



GOdSpGEd fiir zwei Violinen



Warum Einschrdnkungen als
Beginn?

+ Ich versuche, eine Musik zu schreiben, auf
die ich neugierig bin.
+ Deshalb suche ich nach Mitteln, die die

Grenzen meiner Vorstellungskraft
verschieben.

+ Konflikte mit quasi vorgegebenen
Rahmenbedingungen begunstigen das
Entwickeln neuer Losungen.



Wie funktionieren diese
Einschrdankungen?

+ Programmierung eigener Algorithmen in Common
Lisp (in der Umgebung von Common Music von
Heinrich Taube)

+ Generierung der harmonischen und rhythmischen
Struktur des Stucks (mit Hilfe von Zahlen)

+ Entscheidungen uber formale Aspekte

+ Kompositorische Arbeit mit den gegebenen
Materialien



Harmonische Strukturen

+ Suche nach geeigneten Mitteln, um den gesamten
harmonischen Verlauf eines Stuckes (oder
Abschnitts) zu gestalten und einen
hochstmoglichen Grad an verstecktem
Zusammenhang zu erzielen.

+ Methoden, um die einem Stuck zugrunde liegende
harmonische Struktur vorauszuplanen (und vorab
ZU testen).



Harmonische Strukturen |

+ Ausgangspunkt: Akkorde, die alle Intervalle
zwischen den benachbarten Tonen im Akkord
enthalten

+ All-Intervall-Reihe mit 3856 Moglichkeiten

(Herbert Eimert, Grundlagen der musikalischen Reihentechnik, Wien 1964)

+ Einfache Permutation von 11 Intervallen: 11!, d.h.
etwa 40 Millionen



Objekt | (Steinmandl) fur Gitarre und Klavier

(31247569811 10)
(69811103 12475)
(11 10 983 12475 6)
(11 10 8 3124756 9)
(4756981110 3 1 2)
(111031247569 8)
(31247569811 10)
(312475609 811 10)




Prdparation der Gitarre







Akkorde fur Sand
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Rhythmische Strukturen

+ Erzeugen einer Folge von rhythmischen
Werten, indem ein Grundwert mit einer
Folge verschiedener Zahlen multipliziert
wird.

+ Erzeugen verschiedener rhythmischer
Ebenen, indem verschiedene Grundwerte
gewahlt werden.
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Sand rhythmische Ebenen
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Sand

fur Gitarre solo (2006)



Akkorde Objekt Il (Kristall)
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Sketch for Objekt Il (Kristall)
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Objekt Il (Granit)

fur Bassetthorn und
Streichquartett (2007)



number of octave families
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Objekt Il (Granit) Julia Deppert
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Akkorde Objekt IV (Kies)

bt HE B o owd

(215413) (152341) (415213) (411325)(342115)



Objekt IV (Kies)
fur Klavier solo
(2007)



Godspeed fiir zwei Violinen (2010)

¢+ Ein Stuck als vollstandige
Einschrankung....
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choose from (122 33 34444),
kein rhythmischer Wert darf sich wiederholen

3 cis 4 dis

Sechzehntel-Ebene: le 2d
le 2 dis 3d 4 cis

Triolen-Ebene:
choose from (112 33 44 4),
bis auf 1 darf sich kein rhythmischer Wert wiederholen

3 dis 4 cis
3 cis 4 d

Sechzehntel-Ebene: 1d 2 e
Triolen-Ebene: 1 dis 2 e

choose from (11123 3444),
bis auf 1 darf sich kein rhythmischer Wert wiederholen,
nach 4 immer 1

Sechzehntel-Ebene: 1d 7AW oy 1 e 4 dis
Triolen-Ebene: le 2d 3 cis 4 dis

IV: choose from (1111233 44),

bis auf 1 darf sich kein rhythmischer Wert wiederholen,
nach 2, 3, oder 4 immer 1

Sechzehntel-Ebene: 1
Triolen-Ebene: 1
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Julia Deppert
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198 « ROCKS

Group Tgneous Origin Extrusive | Grain size Very fine

Crystal shape Aphedral

PITCHSTONE

This rock has a composition equivalent to

a wide range of other volcanic rocks. It is
essentially a volcanic glass, and it contains a
few phenocrysts. Pitchstone is usually

very dark in colour, and has a lustre similar
to that of tar or pitch.

® TEXTURE Although the

proportion of glass content in

pitchstone is very high, it tar-like
contains more crystalline surface
material than obsidian. It

may also be spotted or flow- fine-grained,
banded. Even under crystals
microscopic examination, the

crystals in pitchstone appear

to be poorly formed.

® ORIGIN The rock forms as the result of
very sudden solidification of lava, especially
in dykes and flows. The large quantity of
glass contained in pitchstone is a result of
its rapid cooling history.

Glassihcation Acid 1o basie Oceurrence Viplcano, Dyke, Sill

Colour Dark




Was in ‘Pechstein’ passiert...

+ Dynamische Entwicklung von einer quasi flussigen
Struktur zu einem starren Objekt.

+ Die Entwicklung umfasst und verknupft
verschiedene kompositorische Ebenen (Harmonie,
Rhythmus, Tempo, Klangfarbe).

+ Das Stuck beschliesst den Zyklus in doppelter
Hinsicht. Es fasst die verschiedenen gebrauchten
technischen Mittel zusammen, und es zeigt
gleichzeitig den Prozess auf, der zur Bildung eines
starren Objekts fuhrt.



Harmonische Strukturen II

+ Ausgehend vom Verfahren, Akkorde als
Zahlenreihen der in ihnen enthaltenen Intervalle
darzustellen, Weiterentwicklung der Methode

+ Lineare Interpolation zwischen Akkorden mit
gleicher Anzahl von Tonen, aber ganz
unterschiedlichem Intervallgehalt






Rhythmische Strukturen Il

+ Erzeugung einer Folge von rhythmischen Werten,
indem verschiedene Grundwerte im Wechsel (z.B.
1/6, 1/2, 1/7) mit einer Folge verschiedener
Zahlen multipliziert werden

+ Die derart erzeugte rhythmische Folge kann
zunachst sehr schwer lesbar und notierbar sein.

+ Rundungsprozeduren werden notig.

+ Die Rundungsprozeduren konnen auch als
eigenstandiges kompositorisches Mittel eingesetzt
werden.



1 1iget-crotches-packs-1tst-of-fractioncel l-strucss

Vi

v takes o list of volue-poirs

yiaireturns o list of fractioncell-structs grouped tn crotchet-packs

Vi

yiirounds and transforms with ‘round-with-smallest-diff' and writes the related
+i1:ftelgs of the froctioncell-structs

viitaking the &key-erguments of 'round-with-smellest-diff’

yiiwithout o specified output-file-nome, the file "dummytest.lisp”

viiwill be written (end overwritten)

1 {get-crotchet-packs-list-of -froctioncell-structs "((1 63 (3 6) (7 8) (4 5)))
#|
w» {{NSCFRACTIONCELL
:FRACTION (L &)
: TRANSFORMED-VALUE (1 &)
:ROUNDED-VALUE (1 6)

Runden auf neue Unterteilung

:TIES NIL
(TEXT (1 6) ¥
:NOTE T) . : . : :
- . . . - . - 4 . " . *
¥SCFRACTIONCELL {get-crotchet-packs-1ist-of-fractioncell-structs '((3 6) (3 6) (7 8) (¢ S)) :nem-torget-deramingtors-list

(FRACTION (3 &)
:TRANSFORMED-VALUE (3 &)
:ROUNDED-VALUE {3 &)

:FRACTION (3 8)
: TRANSFORMED-VALUE (9/4 6)
;ROUNDED -VALUE (2 6)
:TIES 8
STEXT (7 8)
INOTE T)

(#SCFRACTIONCELL
:FRACTION (4 8)
I TRANSFORMED-VALUE (5/2 5)
;ROUNDED-VALUE (3 5)

FRACTION (2 5)

s TRANSFORMED-VALUE (2 5)

:ROUNDED-VALUE €2 5)

(TIES 8

STEXT (2 5)

:NOTE T))
C#SCFRACTIONCELL

{ERACTION (2 5)

: TRANSFORMED-VALUE (2 5)

;ROUNDED -VALUE {5 5)

(TIES €

STEXT NIL

INOTE TO))

'(2 3) :new-denominators-only t)

CCOS(FRACTIONCELL :FRACTION (1 6) :TRANSFORMED-VALUE (1/2 3) :ROUNDED-VALUE (1 3) :TIES NIL :7EXT

(TIES NIL NIL :NOTE T)

:TEXT (3 6)

:NOTE T) FSCFRACTIONCELL :FRACTION (3 &) :TRANSFORMED-VALUE (3/2 3) :ROUNDED-VALUE (1 3) :TIES NIL :TEXT NIL :NOTE
#SCFRACTIONCELL 1p)

FSCFRACTIONCELL -FRACTION (3 8) :TRANSFORMED-VALUE (978 3) :ROLNDED-VALUE (1 3) :TIES B :TEXT NIL :NOTE
™

(HSCFRACTIONCELL :FRACTION (4 8) :!TRANSFORMED-VALUE (L 2) :ROUNDED-VALUE (1 2) :TIES E :TEXT NIL :NOTE T)

#SCFRACTIONCELL :FRACTION (2 52 :TRANSFORMED-VALUE (4/5 2) :ROUNDED-VALUE (1 2) :TIES 8 :TEXT NIL :NOTE
™

(ASCFRACTIONCELL FRACTION (2 S) :TRANSFORMED-VALUE (4/5 2> :ROUNDED-VALUE (2 2) :TIES E :TEXT NIL :NOTE

:TIES E
(TEXT NIL ™)
INOTE T)

¥SCFRACTIONCELL 1%
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Einschrankungen konnen Kreativitat
freisetzen

+ Einschrankungen sind eine Einladung, Verborgenes
im Inneren des kompositorischen Materials zu
entdecken und zu erforschen.

+ Getrenntes Arbeiten auf verschiedenen
Strukturebenen macht offen fur unerwartete
Losungen.

+ Strukturelle Rahmenbedingungen geben Raum fur
schopferische Freiheit und helfen, die Grenzen
meiner Phantasie zu verschieben.
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